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L は じ め に

　今回 の チ ュ
ートリ ア ル で 取 り上 げ られ た 「参与構造」

と 「F 陣 形」 は，コ ミ こ L ニ ケーシ ョ ン の 場 に お け る参 与

者間の 動 的 な 関係や 役割の 変化 を 分析す る うえで 有効な

分析視点 を与 え て くれ る概念 で あ る．その 具体的 な展開

に つ い て は ，坊農論文で も 「情報媒体 の あ る 会話 で の F

陣 形」 と い う形で
一

部取 り ヒげ られ て い る が，読者 の さ

ら な る理 解 と 興 味 を深 め る た め に．木 稿 で は 漫 才対話 と

い う，
．一

見する とあ ま り多人 数イ ン タ ラ ク シ ョ ン とは 関

連の な さ そ うな 演芸 形式の イ ン タ ラ ク シ ョ ン 分 析 を取 り

上 げ，「隣接 ペ ア 」，「参与構造」，「F 陣形」 な ど，こ れ

まで 本連載 チ ュ
ー

トリ ア ル で 取 り上 げ られた概念が 示唆

す る分 析視点をもとに，ど の よ うな多面的な考察が 自f能

とな るか の
一

端 を示 した い と考える．

2． マ ル チモーダル インタラクシ ョ ンと しての漫才

　　対話

　本稿で は まず以 ドの 論点を順 に 取 り上 げ，多人数 イ ン

タ ラ ク シ ョ ン の 研 究 に対 し，漫才対話をマ ル チ モ
ー

ダ ル

な 観点 か ら分 析 す る こ との 意 義 を示 す ．

　 鬱 オープ ン コ ミ ュ ニ ケー
シ ョ ン

　 ee身体 の 制約
・
場の 制約

　   間接的伝達 と して の 外部指向性

　 驪 視線 と姿勢 の マ ル チ モ ダ リテ ィ

　の 閉鎖 的対話空間 の 創出と提示

2・1　 オープ ン コ ミ ュ ニ ケーシ ョ ン

　Goffman が指摘す る よ うに，多 くの 対話研究 で は 二

人 だけ の 参与者が 対話 の 場 に 関わ り，自分自身の 思考や

感情を言語化す る話 し手 とそ れ を聞 く聞き手 とい う固定

的 な役割が 暗黙 の うちに想定 され て きた ［Goffman　81］．

漫才対話 も基本的 に 二 人 の 参与者が 対話 を行うもの で あ

り，そ の 他の 参与者がそ こ に割 っ て 入 っ て きた りは しない

た め，その 例 に漏れ ない ．しか しなが ら，漫才対
．
話が そ の

受け手 と して 実質的 に 指定 して い るの は 舞台 の 観 客，な い

しは （漫才番組で あれ ば ）テ レ ビの 視聴者で あ る．つ ま り，

漫才対話 は通常の 二 者間の 「閉 じた」対話で は なく．対話

の 場 か ら見て外部 にあ るオーデ ィ エ ン ス に 向け られ る 「開

か れ た」対話 なの で あ る．本稿で は この ような対話 タ イプ

を 〈オ
ープ ン コ ミ こL ニ ケ

ー
シ ョ ン 〉と呼ぶ

’ 1
．

　 こ の概念 は最初 に ［岡本 071で 提起 され た もの で あり，次

の よ うな研 究観点を射程 に入 れ て い る．一
つ は，対話形式で

の や り取 りで ありなが らそ の 指向性が直接の 参与者だ けで は

な く外 部 の オーデ ィエ ン ス に も開か れて い る とい う二 重の 指

向性で ある．こ れ は ［高梨 08］で 指摘 され た 発話の ア ドレ

ス の 問題 と呼応 して お り，ま た Clark＆ Carlson［Clark　82】
に よ っ て 提起さ れ た

‘
infomlative

’
と も強VH｛連性 を もつ ．

こ の こ とに つ い て は 2・3 節で 詳 し く述べ る．

　さ ら に，先に テ レ ビの 視聴者 につ い て 言及 した よ うに，

テ レ ビ の 漫才番組 が 必 ず と 言 っ て よい ほ ど観客 の 反 応 を

含め た形 で提 供 さ れ て い る こ とか ら，舞台の 外 にい る 観

客 の 存在 お よび 反応行動が さ ら に そ の 外都 に い る視聴者

に ，漫才が つ くり出す イ ン タ ラ ク シ ョ ン空 閭へ の 共感 的

参与を促す機能 を果 た して い る 点も重要で あ る，こ こ で

は こ れ をメ タ的 オープ ン コ ミ ュ ニ ケ
ー

シ ョ ン と名づ けて

お くこ と とす る．

　そ して，最後に漫才の 言語 的 特徴 と して 誰 もが す ぐに

思 い つ くで あ ろ うボ ケ と ッ ッ コ ミの 果 た す役割が あ る．

＊ 1 なお，同 じ く 「開 か れ た一1 対 話 と して 木 村 の 観 察 す る ボ ン ガ

　 ン ドの 「投 擲 的発 話 」 が ある ［木 村 97］，これ は ザ イ ール の 焼畑

　 農耕 民 で あ るボ ン ガ ン ドが しば しば行 う発話形態で ，村 の 中ほ

　 どの 広 い 庭で大 声で朗 々 と，聞 き于を明示せ ず に まる で 演説 を

　行 う よ う に な され る 発話 「ボ ナ ン ゴ 」を指 し て い る ．し か しな

　が ら，投擲的発話の 場合 は ，明示 的な受 け手が 指定 さ れず に ま

　 さ に 「場」そ の もの へ と発話が投 擲 さ れ るた め，形 式 的 な意 味

　 で の 対話の 閉鎖性 その もの が 存在 しな い ．一
方，オ

ー
プ ン コ ミ

　 J．ニ ケ
ー

シ ョ ン は，逆 にそ の 対 話 の 閉鎖 性 そ の もの を利 用 す る

　 こ とで ．見掛 け 上 の
’
ウヂ 　と　

’
ソ ド の IX別 を立 てつ つ ．

’
ソ

　 ド にい るオ
ー

デ ィエ ン ス に開 い てい く．
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こ の ボ ケ と ッ ッ コ ミ は，漫才 と い う極 め て 限定的 な コ

ン テ クス トにお い て擬似的な 「隣接ペ ア ［Schegloff　73］」

を構 成 す る と考 え る こ とが で きる．［伝 08］が 指摘す る

よ うに，隣接 ペ ア は た ま た ま 隣接 して 生 じた発 話 対 を 結

びつ ける の で はなく，適切な第 2 部分 を条件づ け る第 1

部分 と，そ れ に よ っ て 生 じるべ く して 生 じた第 2部分 と

を結 び つ け る もの で あ るが，第 1部分 として の ボケ は 必

ず し もッ ッ コ ミ とい う明確な 形で の 第2 部分を要 請す る

と は 限 ら ない ．その 意味 で 通常の 隣接 ペ ア と は い い が た

い の だ が．オープ ン コ ミ ュ ニ ケ
ー

シ ョ ン の 枠組 み に お い

て は，漫才師 に よ る ボ ケ と ツ ッ コ ミ の 組合せ が ある 種 の

ユ ー
モ ア を オーデ ィ エ ン ス に理解可 能な もの として 創出

す る とい う意味で ，正 しく相互 行為的 な達成 を 実現 して

い る こ とは 見逃せ ない （こ の 点に つ い て は 2 ・3 節 で もう

度 取 り上 げ る）．

　 この オープ ン コ ミュ ニ ケ ーシ ョ ン の 概 念 は 漫 才対 話に

限 られ る もの で は なく，テ レ ビ の 教 育番組 や 料理 番組，

さらに は最近の 報道番組 に見 られ る よ うなメ イ ン の ニ ュ

ース キ ャ ス タ
ー

に サ ブ キ ャ ス タ
ー

〔もしくは コ メ ン テ
ー

タ）が 加 わ っ た セ ッ テ ィ ン グ な どの 情報伝達 コ ン テ ン ツ

の 分析 や デ ザ イ ン に も適用 可 能な もの で あ る．教育番組

や 料理番組 で は しば しば視聴者の 代理 と して の ア シ ス タ

ン トが存在 し，視聴者 の 理解 を助ける よ うな質問や 解説

を行 う．こ れ は，上 に あげた メ タ 的 オ
ー

プン コ ミュ ニ ケ

ーシ ョ ン に お ける （共感チ ャ ネル IOkamoto　O5］〉の 役

割 を果 たす と同時 に，ある種の ボ ケ役 な い しは ツ ッ コ ミ

役 と して，そ う した 番組 に お ける 教示者 と の 相 互 行為的

な情報伝達を実現 して い る とい える だ ろ う．

2 ・2　 身体の 制 約
・場 の 制約

　先 に 例 に あ げ た テ レ ビ の 報道番組 で は，基本 的 に キ

ャ ス ター
達 は 固定 され た テ

ーブ ル に着席 して お り，身体

動作を十分 に 利用 しで 「青報伝達 を 行 っ て い る と は い い が

た い ．また そ の 結 果 と して，そ う した 報道番組で は視聴

者 に伝え る情報を焦点化す る た め に ズーム ア ッ プ や シ ョ

ッ トの 切換 えな どの カ メ ラ ワ
ーク を 利 川 せ ざ る を得 な

い ．こ う した 身体 の 制約 は本号 の 坊 農 論 文 ［坊農 08］で

取 り上 げ ら れ た ［Schegloff　98］の 「身体 ね じ り　〔body

torque ）」とい う現象の 背後 に ある 問題で あ る，そ こで は，

下半身を固定 した まま上 半身 をね じる とい う身体 の 分 岐

的 振舞い が，Goffman の い う 「主要 関 ワ・」 と 「副次的関

与 」 の 複層 的 な 活動 を 可 能 に して い る こ とが 述べ ら れ て

い た が，そ もそ も下 半身 を固定 して い な い 状態 で は そ う

した 複層的関与 は 見 られ な い の で あ ろ うか．漫 才対話 と

い う二 者 の 立 ち話 ス タ イル を取 る コ ミ ュ ニ ケーシ ョ ン 様

式 の 研究 は こ の 問 い に 答 え る こ と に も繋が る，こ の 詳細

につ い て は 2 ・4 節で 取 り上 げる．

　 イ ン タ ラ ク シ ョ ン に 対す る もう
一

つ の 制約 と して t 場

を構 成 す る 参与 者 の 振 舞 い や ス テ イ タス に関 す る もの が

あ る．高梨論 文 ［高梨 081で 紹 介 され た ［Goffinan　81］の

「参与枠組 み （participation　fね mework ）」 で は，会話へ

の 参与 の 承認の 有無 に よ っ て．まず当該の 会話 における

話 し手 と なる ポ テ ン シ ャ ル を も っ た者達 （話 し手 ・受け

手 ・傍参与者 ） と，そ れ 以 外の 立 聞き者 （傍観者 ・盗 み

聞き者）に 二 分 され る こ とが 述べ ら れ て い た．しか しな

が ら，漫才 の よ うに 明確に演者と観客とい う形 で の 役割

が固定化 されて い る セ ッ テ ィ ン グ に お い て は，観客 は発

話す る こ と は許されて い ない に もか か わ らず，演者達 の

会話 に 笑い や 拍手などの 手段を∫目い て その 場 に 参与す る

こ とが 求 め られ て い る．こ れ は演者の や り取 りが 間接的

に は観客 に 向け られ た も の で あ る とい うア ド レ ス 性 の 観

点 か らすれば．観客は く傍参与者〉 と して 捉 え る こ と が

で きる し，観客 自身は け っ して 次話者 に は なれ な い とい

う観点 か らは く傍観者〉として捉え る こ と も可能 で ある ．

こ うした イ ン タ ラ ク シ ョ ン の 場 へ の 観客の 参与 は．さ ま

ざまな様態 や程度 を伴 っ て 実 現 可 能 で あ り．そ う した多

様性 や グ レ イ デ ィ エ ン ス が 通常の H 常 会 話 に お い て も存

在する 可能性につ い て は 今後の 検討が必要 で あろ う．

2・3　 間接的伝達 と しての 外部指向性

　 2・1 節 で 述べ た よ うに，オープ ン コ ミュ ニ ケーシ ョ ン

の 最 初 の 射 程 と して あげた二 重 の 指向性 は ［Clark 　82］で

提起 さ れ た
’
informative

’
と 通 底 した 概念 で あ る．高

梨論文 ［高梨 08］で 「聞き手 デ ザ イ ン 」 と して 例 示 され

て い る よ うに．Clark ら は 特定 の 受け手 （addressee ）

に対 して あ る 発語内行為 を遂行す る 際 に．参与者 全 員

に そ の 発語 内行為 を知 らせ る と い う参与者指 向的 な

（participant−directed）発語内行為の 存在を指摘 し，こ

れ を　
’
informative

’
と名 づ け て い る．こ の こ とは 参与

枠組 み の 問題 と して 傍参与 者 に理 解 可 能 な 聞 き手デ ザ イ

ン を行 っ て い る こ との 証左 で ある が，同時 に参与役割が

離散的なもの で は なくグ レ イデ ィ エ ン ス を も っ た も の で

あ る 可 能性 も示 唆す る．

　 こ こ で 発 話 が 明 示 的 に 特定す る 受け手へ の 情報伝達

を発 話 の （内部指向性〉と呼び，informativeに よ っ て

傍参与者 に 理 解可 能 な もの と して 伝 達 す る こ と を発 話 の

〈外部指向性〉と呼ぶ こ とに し よ う ［岡本 08］．こ の と き，

外部指向性の 実現 に は さまざまな様相 や 度合い が存存す

る．例えば以下 の よ うな例 で は
， ア ドレ ス され た 直接 の

受け手 の 役割は形骸化 し，実際 に は そ の 発話で 含意され

た情報 を特定の 傍参与者 に伝達 して い る こ と び）ほ うが焦

点化 さ れ る ．

　 （1）（両親 に 伴 わ れ た小 さ な 赤 ん坊 に 対 して ）「君 はお

　　 父 さん に そ っ くりだ ね え」

　 〔2） 〔夫の い る前で 妻が夫婦 で 飼 っ て い る 猫 に 対 して ）

　　「君 の ご 主 人 は どうして こ ん な に 帰 っ て くる の が遅

　　 い んで し ょ うね 」

後者の 例 の よ うに 否定的 な含意を間 接的に伝え る もの を

指 して 「当 て こ す り」 と呼 ぶ こ とが多 い が，肯定的 で

あれ 否定的で あ れ 間接的 に 含意 を伝 え る 発 話 に は． E記
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の 例 の よ うに 外部指向性 の ほ うが 前景化 され る もの があ

る．逆 に飲 み 会など で途中か らご く少人数だけの 内輪 の

会話で 盛 り上 が る 場合な ど，外 部 指向性 が 著 し く低 ドし，

そ れ まで の 傍参与者 を実 質 的 に傍 観 者 と して 会 話 の 場 の

外へ と追い や っ て しま う例 も多々 見受け られる．

　 こ う し た 発 話 の 外 部 指 向 性 を Clarkの よ う に
“
informative

’
と い う特定の タイ プの 発語内行為で ある

と 考えて しまうと，発話 の 指向性や そ の 効果 が ど う して

も離散的で 固定的なもの と捉え ら れ て しま う．む しろ 直

接 的 な ア ドレ ス に よ っ て 実 現 され る 内部指向性 と対比 さ

せ，あ らゆ る 発話が こ う し た外部指向性 と 内部指向性の

両方 の 性質をもっ て い る と捉える ほ うが 合 理 的 で ある．
つ まり，あ る発話が 内部指向性よ りも外部指向性 が 強 く

現 れ て い る
一

方，ま た 別 の 発話 は そ の 逆の 傾向 をもち，

また外部指向性が 強い 発話同士 で あ っ て もそ の 強 さが 異

な っ て い る とい うよ うな，グ レ イ デ ィエ ン ス を も っ た 性

質 と して で あ る．そ れ は 同時 に参与役割その もの も連続

体 で あ る可 能性 を示唆す る．

　 そ の 意 味 に お い て 漫才対話 は．さらに こ の 外部指向性

が ボ ケ と ッ ッ コ ミ と して 相互行為的に 実現 され て い る 点

で 特徴的 で ある．例えば，金水 は しゃ べ くり漫才の ボ ケ

とッ ッ コ ミ を ［Grice　89］の 提 起 す る 「会話 の 原 則 （Con −

versational 　Principle）」 か らの 逸 脱 とそ れ に対す る 修復

と して 捉 え る ［金 水 92］．具体 的に は，ボケ に よ っ て 生

み 出され た止 常な会話と異常 さの 落差 が観客に対 して与

え る緊張状態を 「おか しい や ない か、とか 「そ ん なあ ほ

な こ と をい い な」 とい うッ ッ コ ミ に よ っ て 観客 に 「あ あ

そうか，や っ ぱりボ ケ とっ た ん や 」 と納得 させ る こ とで

弛 緩 させ，安 定 状 態 に 戻 る こ とで 観客 の 笑い が 誘発 され

る と説 明 して い る．一般 に 漫才対話で は ボ ケ の ほ うが 注

目 され が ちで あ る が，金水が 指摘す る よ うに ツ ッ コ ミに

よっ て 初 め て 観客が ボケ の 伝える コ ミュ ニ ケーシ ョ ン 的

意味を見 い だすとい う意味で，極め て 相互 行為的 な外部

指向性 が 達成 され て い る と い えよ う．

　我々 が オープン コ ミ こ L ニ ケ ー
シ ョ ン と い う枠組 み で 捉

え た い の は，ま さ に こ の 外部指向性 の 柑互 行為的 な実現

で あ り，そ の 1祭の 言 語 的
・
非言語的な 振舞 い とい う複数

の モ ダ リテ ィ間の 関係 で あ る．

2・4　 視線 と姿勢の マ ル チ モ ダ リテ ィ

　［金水 92］の 分析 に 見 られ る よ うに，漫才対話 に つ い

て かつ て 分析の 対象 と な っ て きた の は ボ ケ と ッ ッ コ ミ と

い う言語的 な側面 が 主 で あっ た ．しか し なが ら，近 年で

は工 学的な観点 か ら 漫才対話を実 現 し ようと す る研 究 が

い くつ か な され て きて お り，そ こで は 漫才の 非言語的な

振舞 い が 注 冂 さ れ 始 め て い る．例 え ば，［林 07］は ロ ボ

ッ ト同 上 の 対話 を 見せ る こ とに よ る 観察者へ の 情報伝達

モ デ ル と して 「社会的受動 （passive−socia1 ） メ デ ィ ア」

を提案 し，実際 に 漫才 を行 うロ ボ ッ トの 対 話 に よ る情 報

伝達 とテ レ ビ に よ る 情報伝 達 の 比 較 実 験 を行 っ て い る．

人 T．知 能 学 会 誌　23 巻 4 号 （2008 年 7月）

また，［ス コ ギ ン ズ 05J や ［川 嶋 07］は，自身が 作成 し た

漫才対話 コ ーパ ス の 分析に 基 づ き，発話 の DA （dialog
act ＞ と発話移行 区間長 の 関係 か ら発話 び）オーバ ーラ ッ

プ とポーズの 取 り方を動 的 に 制御す る シ ス テ ム デ ザ イ ン

を提案 して い る．

　 こ うした研 究 で は 基 本的に 発話 タ イ ミ ン グ に の み 関心

が 置か れ，そ れ 以 外 の 非言語的な振舞 い の 分析 は あまり

な さ れ て い ない ．しか しな が ら．漫 才対 話 を オープ ン コ

ミ ュ ニ ケーシ ョ ン の 枠組み で捉 え よ うとす る我 々 の 関心

か らす る と，基 本的 に 漫才が 直立 した姿勢 で 全身を用い

て な さ れ る 自由度 の 高い 対話 で あ る こ とは 無視で きな い

要因で あ る，

　そ こ で 我 々 は 漫才対話 が 利 川 す る さ ま ざ まな伝達 モ ダ

リテ ィの 中で，まず視線 と姿勢に 着囗 した．［岡本 08］で

は異 な る漫 才ス タイ ル を もつ 二 組 の 漫才師の 映像を分析 に

用 い て い る．一一
つ は 占典的な しゃ べ くり漫才 （漫 才内 コ ン

1・を含む）を得意とする ベ テ ラ ン 漫才コ ン ビ 「オ
ー

ル 阪神
・

巨人 （以下，AHK ）」で，もう
一．一

つ は現代的な新 しい 漫才

ス タ イル で 人気を集め て い る若手の 「チ ュ
ー

トリア ル （以

下，TR ）」で あ る．両者の 漫才映像
＊ 2

〔各 7 分 強） の 分 析

か らわ か っ たの は，全体的な傾向 と して 「視線は相 方，姿

勢 は 観客」 に向 け られ る こ と で ある，例 え ば，AHK で は

各演者が相方 に視線 を配布す る合計時問はそれ ぞれ全体の

48．08％，36．79％ を 占め る （なお，観客へ の 視線配布はそ

れ ぞ れ 22．41％，28．12％）．また TR で はさ らに多く．そ

れ ぞ h，　 79．93％．79，47 ％ に 至 っ て い る．一
方，姿勢 が 観

客に 向け られ る 合計時 間 は，AHK で は 44．43％，46，72％

と な り （な お，相 方へ の 姿 勢 配 分 は そ れ ぞ れ 37，79 ％，
39．07％）．TR で は実 に 92．53％，83，48％ となっ て い る，

　 こ う した視線 と 姿勢 が 示す指向性 の 違 い は，漫才対話

の 特 徴 と捉 え る こ とが で きる の と同時 に，会話行動
一

般

に お ける視線 と姿勢 の コ ミュ ニ ケ
ー

シ ョ ン 的機能 へ も示

唆 を与える ．坊農論文 ［坊農 08］で 取 り上 げ られ た 「主

要 関 与ゴ と 「副 次的 関与 」 の 論 点 に お い て は．安 定 性 の

高 い 下 半身の 方向付 け と
一・

時 的 な上 半 身の 方 向付けが そ

れ ぞ れ 「主要関与」 と 「副次的関与」 に 対応す る こ とが

述 べ られ て い た．こ れ に 視線 を加え る と，視線は上半身

よ りも さ ら に 自由度が高 く，よ り副次的 （ない しは 実時

問的）な機能を会話イン タ ラ ク シ ョ ン 上 で 果 た して い る

と考える こ とがで きる．

　［岡本 08］で は こ の 視 線 と姿 勢 の 機 能 に つ い て ，相方

との 対 話 に よ り外 部 の 観 客 に 情 報 伝 達 を行 うオープ ン コ

ミュ ニ ケー
シ ョ ン の 枠組み か ら考える こ と に よ っ て，視

線が 直接 の 対話者 を 指向 し （＝「誰 と話すか」），姿勢 が

間接的な情報の 受け手を指向 して い る （一 「誰 に伝え る

か 」） と い う仮説を立 て て い る．こ の 傍証 と して ，こ の

＊ 2 分 析 に用 い た 映像 は，そ れ ぞ れ DVD 「オ ール 阪神 ・巨人
一僕

　 ら は浪 速 の 漫才 師 （2005 ）」〔よ しも とア ール ・ア ン ド・シ ー），
　DVD 「チ ュ

ー
トリ ア リズム （2006 ）」 （よ しも とア

ー
ル ・ア ン ド・

　 シ ー）の
一部で あ る．

N 工工
一Eleotronio 　Library 　



Japanese Society for Artificial Intelligence

NII-Electronic Library Service

Japanese 　Sooiety 　for 　Artifioial 　工ntelligenoe

会話構造 理 解 の た め の 分析単位一実践 二 漫才対話の マ ル チ モ ーダ ル 分析
一 555

視線 と姿勢 とい う二 つ の モ ダ リテ ィ が ど の よ うに 同期 し

て い る か を 観察 した 結 果 ，AHK と TR の どち ら の 漫 才

コ ン ビ に おい て も，オープ ン コ ミ ュ ニ ケ
ーシ ョ ン の 観点

から不自然だ と考えられ る生起パ タ
ー

ン で ある 「視線が

観客 に 向けられ る と同 時 に，姿勢 が 相方 に向け ら れ る」

時間 は，AHK で は そ れ ぞ れ 2．87 ％，2．01 ％ とな り，　 TR

で は そ れ ぞ れ 0％ ，1．75 ％ で あ っ た．こ の 結果 が そ の ま

ま上 記 の 仮説 を裏付け る もの とは い えない が，
一

見肉山

なモ ダ リテ ィ の 組合 せ が 行 わ れ て い る よ うに見える 漫才

対話 で あ っ て も，視線 と姿勢 そ れ ぞ れ の 生 起パ ターン に

は一
定の 傾向が ある こ とが わ か る．しか も，こ の 分析 か

らは支配的な生 起 パ タ
ー

ンが漫才 コ ン ビ に よ っ て 異な る

こ と も判 明 した．TR で は 「視線 が 相方 に 向け ら れ る と

同 時 に，姿 勢 が 観 客 に 向 け られ る」 体 勢 が，そ れ ぞ れ 全

体 の 79．70％，66．54％ を 占め て い た．つ まり．漫才 を行

うほ とん ど の 時間が
一

定 の 視線 と姿勢の 同期 に 費や され

て い た の で あ る，…
方 AHK で は，全体的な傾向として

は 上 に 記 した ように 「視 線 は相方，姿勢は観客」 に 向 け

られ て い た に もか か わ らず，そ の 生 起パ ター
ン を観察す

る と必ず しも TR で 支配的 に見 ら れ る よ うな生 起 パ タ
ー

ン を取 らず．む しろ視 線 ・姿勢 と もに相方，もし くは 観

客 とい うモ ダ リテ ィ 問の 指向性 の
一致 パ ターン が多く見

られた．こ の こ とは何 を意味す る の で あ ろ うか ？

2・5　 閉 鎖的対 話 空 間 の 創出 と提 示

　前節 の 問 い に答 え る た め に，遅 れ ばせ な が ら漫 才 と コ

ン トの 定義 に つ い て 触 れなけれ ば な らない で あ ろ う．織

田 は漫 才台本の 作者 と して の 立場か ら，漫才 と コ ン 1・の

違い を前者が 扮装 を した り道具 を使 っ た りし ない こ とで

あ る と述べ ，コ ン ト形式 の 漫才で は観客 は 落語を聞 くと

き と同様 に，そ の 役柄 を想像の 中で 造形す るの で ある と

述 べ て い る ［織 田 04］．しか しなが ら，扮 装 や 道具 を ほ

と ん ど用 い な い で コ ン トを行 う演 者が 増 えて き た現 代 で

は，こ の 定義 に うまく当て は まらない もの も多い ．さ ら

に，漫才の 途中で コ ン トに 入 る場合は，明示的 に その 境

界を示す こ と （コ ン ト入 り）が普通 で あ る ため，その 区

別 を
一

つ の 出 し物 の 中で 行 う必要 もある．したが っ て，
こ こ で は 「演者 が 現 実 阯界 にお け る 自身の 社会的パ ーソ

ナ リテ ィ を維持 し なが ら現 実 の 舞 台上 で 対 話 を行 っ て い

る モ
ード」 を漫才モ

ード と し，「演者 が 現在時 な らび に

現実 の 舞台 上 と は 異なる 時空間を設定 し （多 くの 場合〉

自身 と は異な るキ ャ ラ ク タ を演 じて い るモ
ー

ド」を コ ン

トモ
ー

ドとす る こ とで ，
一

つ の 出 し物 に対す る タ イプ分

けで は なく，出 し物内で 変遷 し得 る モ ードとして 定義す

る．こ れ に従 うと ［岡本 08］で 分析 した AHK は 前半 の

228 秒が 漫 才モ
ード，後半の 200 秒 が コ ン トモ ードとな

り，TR は全 体 が 漫才モ
ードと して 取 り扱 わ れ る ．また

，

その 定義上，コ ン トモ
ー

ドで は基本的 に観客に 直接語 り

か け る場面 は存在 し ない ．

　 こ の 結果，前節 で あげた AHK σ）モ ダ リ テ ィ 間 の指向

性の
一

致現象 は 漫才モ
ードと コ ン トモ

ードに 分 け て 考え

る こ と が で きる．まず，後半 の コ ン トモ
ードで は AHK

の 両者 が それ ぞ れ，老 人宅を訪問する ホーム ヘ ル パ ーと

そ の 老 人 と い う役柄 を 演 じて お り，そ こ で は ま さ に芝

居的な会話 の や り取 りがなされて い る．その と き，観

客 へ の 視線配 布 は コ ン トモ
ー

ド全体か らす る と両演者

と も 1％ 強 に ま で 落ちて お り，視線 に よ る観客へ の 直接

的指向性 は ほ と ん ど な い こ と が わ か る．ま た，視 線 と

姿勢 が 相方 に 同時 に 向 け ら れ る 生 起 パ ターン は そ れ ぞ

れ，37．97％，52、43％ とな っ て お り，最 も長い 時間が こ

の パ ターン に費や さ れ て い る．一
方，前半 の漫 才モ

ー
ド

で は視線 と姿勢が 観客 を指向す る パ ターン が ，そ れ ぞ れ

35，03％，48．04％ と なっ て お り，漫才 モ
ードで の 最多パ

ターン と な っ て い る．こ れ を発話の 言語的な側面 に 着 目

し て 分析 を進 め る と，ほ とん ど の 場合 AHK の 両 演者が

観客 に 対 して 偵接 語 りか ける場面 と重 な る こ と が わ か っ

た．したが っ て，AHK の 漫才 は，コ ン トモ
ードで は そ

の 演劇的性質か ら，観客 に は ほ とん ど視線 を向けず に演

者聞 で 閉 じた形式 で の 対
．
話を行 っ て い る と考えられ，

一

方漫才モ
ードで は 観客 に 対 して 視線

・
姿勢 を向 けつ つ 直

接的に 語 りか ける 〈内部指向性〉の 高 い 発 話 を行 っ て い

る と考え る こ とが で きる，

　こ こ にお い て，コ ン トモ
ードとい う特殊 な く外部指向

性〉の 実現装置の 存在が 明 らか とな る．2 ・3 節で 述 べ た

よ うに，通常 の 外部指向発話で は特定 の 参与者 に ア ド レ

ス しつ つ ，含意 され た 情報 を傍参与者 に 伝達す る とい う

形 で 外部指向性 が 実 現 され るが t
コ ン トモ ードは そ う し

た 通常 の 対話 空 間そ の もの を メ タ化す る．坊農論 文 ［坊

農 08］で あげ られ た ポ ス タ
ー発 表場面 に お け る 「道 具 的

F 陣形」 ［McNeill 　O6］の 例 で は．ポ ス ター
の 説明者 と・・

人目の 来訪者が構築す る P 空間が 二 人 目の 来訪者 の 侵 人

を聞 ん で い た．い わ ば 参与者 問 で 閉 じ られ た 空問 は 傍参

与 者 を排 除 す る役 割 も担 っ て い る の で あるが．コ ン トモ

ードで は こ の ように 閉 じられ た対
．
話空間そ の もの を相 互

行為的に 創出 し，それ を観客 に 対 して 提示す る こ とに よ

っ て外部指向性を実現 して い る 点で 特徴的で あ る．この

こ と は 演劇
一

般 と同様 に，こ うした 意図され た 閉鎖的対

話空間の 創出が，相 互 行為 に先立 っ て あらか じめ観客 と

の 間 に 共 有 され て い る こ と を示 唆 して い る．

　 こ こ で ，こ う し た 閉 鎖 的 対 話 空 間 を言 語 的 に も非 言

語的に も演者以外 の 参与者 に ア ドレス して い ない 状況 と

規定す る と，逆 に 漫才対
．
話 の 開放的な性質が 浮彫 りに な

る．2 ・4 節 で 述べ た よ うに，もう
一

組 の 漫才 コ ン ビで あ

る TR は実演時間 の す べ て が 漫才 モ
ー

ドで あ り，その ほ

とん どが 「視線 が 相方 に 向け られ る と同 時 に，姿勢が 観

客 に 向け られ る 」体 勢 を 維 持 して い る （図 1
＊ 3

）．こ の

と き，演者の 会話の 内容 と して は最初 の 観客へ の 挨拶 を

＊ 3 元映像の 著作権 お よ び 肖像権 に配慮 し，著者 に よ っ て 画像修

　 正 が加 えられて い る ．図 2 も同様．
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図 2　観客 に 背中を向ける T

除い て す べ て が 演者二 人だ けの 閉 じ られ た もの と な っ て

お り，言 語 的 に 見 る な ら ば，2 ・3 節 で あげ た よ うな極

め て 内輪 の 会話 と なっ て い る，通 常 の 内輪 の 会話 で あ れ

ば，傍参与者 を実質的に 会話の 場 の 外 へ と追 い や っ て し

まうの で あ る が，TR は 姿勢を専 ら観客の ほ うへ と 開く

こ とで，二 人 の 会話 を 間接的 に は観客 を指向 した もの で

あ る こ と を伝 え て い る，つ まり．TR は AHK とは 異なり，

観客へ の 直接的な ア ドレ ス 性を用 い る こ とな く，姿勢 に

よ っ て 外部指向性を実現 して い る の で あ る．

　 さ ら に， E記 の 体勢が 維持 され る 間に一
度 だ け ツ ッ コ

ミ 役の 福 田 （以 下 ，TF ）が 完 全 に 顔 も姿勢 も舞台 の 後

方に向けて ひ ね っ た ま まの 体勢で 口 を押 さえ て 静 rLす る

場面 が ある （図 2）．こ の 体勢 は 完全 に 観客 に 向き直 る ま

で 17 秒間 （00 ：05：41 〜
　OO：05：58） とレ・ うかな り長 い 時

間に わ た っ て 継続 され る の だ が，そ の 間 も観客が 笑 っ て

い る こ とで も明 らか な よ うに，こ れ は 当 該 の 会話 の 場 面

か らの
一
時的 な離脱 そ の もの を観客 に提示す る こ と を意

図 した もの と考 え る こ とが で きる．こ の 場面 に 即 して 述

べ る な らば，ボ ケ 役 の 徳井 （以 下，TT ）が TF が冷蔵庫

を最近購入 したこ と に過剰反応す る とい う
一

連の 流 れ の

中で ，TT の 反応 の 逸脱 ぶ りに 思 わ ず TF が 笑 っ て し ま

っ て そ れ を観 客 か ら 隠 そ うと して 行 わ れ た体 勢 で あ る．

こ うした TF の 非 言語 的 振 舞い が 漫 才対 話 の イ ン タ ラ ク

シ ョ ン の 場 に お い て 自然 に 参与者 に 受け入れ られ て い る

の は，こ れ まで の 対話の 流 れ に よ っ て 構築された 演者 と

観客 の 参与構造が
一
貨 して維持 されて い る からに ほ かな

人 工 知 能 学 会誌 　23 巻 4号 （2008年 7 月）

らな い ．言語的 に 閉 じた 対話 を非言語モ ダ リ テ ィ の
一

つ

で あ る 姿勢 に お い て 開 くとい う TR の 外部指向性 の 安定

した実現 は，そ こ か らの 逸脱の 提 示 もまた 外部 の 観客へ

の 暗黙 の メ ッ セ ージ として 回収さ れ る こ と を可 能に して

い る の である．

3， ア ノ テ
ーシ ョ ン に まつ わる理論的課題

　 こ こ まで 漫才対話 を マ ル チ モ ーダ ル なイ ン タ ラ ク シ ョ

ン と して 分析す る こ と で 浮か び 上 が る ，従来の 多人数イ

ン タラ ク シ ョ ン研究で 背景化 され て い た さ まざまな論点

に つ い て 述べ て きた．最後 に，我 々 が こ れ まで 実 践 して

きた 漫 才対 話 分析 の 過 程 で 直 面 した い くつ か の 理 論的課

題 をデ
ータア ノ テ

ー
シ ョ ン の 観点か ら整理す る．

3・1 　観 測 的 問 題

　収録 データの ア ノ テ
ーシ ョ ン の 問題 は多人 数イ ン タ

ラ ク シ ョ ン の 分析 を行 う際 に 常 に 直面す る 問題 で あ る．

我 々 が 現在漫才対話 の 分析 に 用 い て い る ツ
ール は，音

声 の トラ ン ス ク リ プ シ ョ ン に は MultiTrans＊ 4

，映像 の

ア ノ テーシ ョ ン に は Anvi1＊ 5
，そ し て 音声 の 分析 に は

Praat 　
＊ 6

な どで あり，ソ フ トウ ェ ア 技術 の 向上 と イ ン タ

ラ ク シ ョ ン研究へ の 関心の 高まりに よ っ て，以前 よ りは

る かに 高性能な ツ
ー

ル が 無料で 利 用 で きる現 状 は 研 究者

に と っ て 幸 せ な こ とで あ る．しか しな が ら，高 11沽質 な ア

ノ テーシ ョ ン 作業 は未 だ に人 手 で 行 わ な くて は な ら な い

部分 が 多く，そ の 経済的
・
時間的コ ス トは非常 に 高い ま

まで ある．

　こ う した コ ス トの 問題 と は 別 に，ア ノ テ
ー

シ ョ ン に

は観測的問題が必ず付 きまと う．例えば，非言語 モ ダ リ

テ ィ の
一

つ と して視線方向を検出す る こ とは重 要 で あ る

が，r 人 以上 の 会 話 に な る と そ れ が飛 躍的 に 困難 に な り，

基 本 的 に は二 者 間対 話 で あ る 漫 才 に お い て も，視点の 宛

先 と して 観客 まで 含 め る とな る とや は り視線 の 同定は 簡

単 で は ない ．また，区別 の 困難なモ ダリ テ ィ も数多 い ．

その 典型 と して は うなず きと相 づ ちをどう区別す る か と

い う問題があ り，さ ら に は視線 と頭部の 動きを明確 に 区

別す る こ とは ア イトラ ッ キ ン グ などの 技術 を用 い な け れ

ば 不 可 能 で あ る．しか も，脳 計 測 と 同 様 に そ う した技 術

が 適 用 可 能 な環 境 条 件 は極 め て 限 定 さ れ て お り，自然 な

イ ン タ ラ ク シ ョ ン を捉 え る うえで は不向きで ある，

　 こ の よ うな背景から．ア ノ テ
ー

シ ョ ン の タ グ セ ッ トの

設定や タ グ付けの 基準 などを，そ の 分析対象や 研究 目的

に 依存 した形 で 適切 に 制約す る こ とが 必要とな る．

＊ 4h しヒP ；／〆www ．mul ヒicorpora ．ca ／

＊5ht ：ヒp ：／〆www ．anvll −software ．de ／

＊ 6http ：／fwww．fon ．hum ．uva ．nlfpraatf
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3・2　 意味論的問題 1 ：タ グの 記 述モ デル

　しか しな が ら．こ う した 適切 な 制約 を 行ううえで 本質

的な問題 と なる の は ，ア ノ テ
ー

シ ョ ン の 意味論的問題で

あ る．

　例 え ば 我 々 の 漫才対話研究 に お い て ，ア ノ テ
ーシ ョ

ン 作業 は 次 の よ うな手順 で 行 わ れ て い る．まず，分析対

象 とな る映像 の 音声 トラ ッ クか らMultiTransを川い て

セ リ フ の 書 起 こ し を行 い ，そ れ を Anvilの 元 デ
ー

タ と し

て，さ ら に非 言 語 動作 の ア ノ テ
ーシ ョ ン を行 う。そ の 際

用意 した タ グセ ッ トは，speech （発話），　 gaze （視線），

posture 〔姿勢），　 orientation （発話 の 指向性）．　 BP （非

言語行動パ ターン ；behavior　pattern），　 function〔発話

の 意味機能），laughter（観客の 笑い 〉の 7 タ イ プで あ るが，

今回の 分析 で は 発話 の 指向性 と視線
・
姿勢，お よ び視線

と姿勢の 組合 せ と して の 非言語 行動パ タ
ー

ン の 相 互 関係

を観察す る こ とが 中心 で あ リ，最 後の 二 つ の タ グ は 分析

に 用 い な か っ た た め t 説明 は割愛す る．さ らに 非 言語 行

動パ ター
ン は，演者 の 視線 と姿勢が と もに 観客 に 向け ら

れて い る もの ，と もに相方 に 向けられて い る もの ，視線

が 観客 に 向け られ 姿勢が 相方に 向 け られ て い る もの ，そ

して そ の 逆 の 組 合 せ の もの の 4 種類 に 区 別 し，そ れ 以外

の もの を ［その 他 ］と したが，こ れ ら は一
次的 な ア ノ テ

ー
シ ョ ン 項 目で は なく，上 記 の speech と gaze の 組合せ

か ら二 次的 に派生す る項 目なの で ，こ れ につ い て もこ こ

で は 詳 し くは触れ ない ．

　 speech タイ プ に つ い て は，発話 の 切 れ 目を 200　ms 以 ト

の 無幵区間が 挟 ま っ た箇所 を一
つ の セ グ メ ン トと し，セ グ

メ ン ト内の 発話の 書起 こ しを行 っ た，また．gaze タ イ プ

につ い て は ［相方レ ［観客 亅
・1上 ］

・
［下 ］

・r後 レ ［外 レ

［そ の 他 ］
・
［unidentified ］の 8種類 の 値の い ずれ か を付与

し，posture タイ プにつ い ては ［相方 ］
・
［観客］

・
［後 ］

・
［外 ］

・

［そ の 他 亅
・
［unidentified ］の 6 種類 び）い ず れ か の 値を付

与 した．な お，3 ・1 節で 指摘 した ように，相 方 と観客 を

含 め て さ ま ざ ま な 方向に 向け られ る 視線 を DVD 映 像 か

ら正確 に 同定す る こ とは 困難で ある の で ，明 らか に 視線

と顔 の 向 きが
・・

致 しな い と判断 され る場合を除 き，顔 の

向 きで gaze タ イ プの ア ノ テーシ ョ ン を行 っ て い る，な

お，以 トの タ グ に お ける ［unidentified ］タグ は い ず れ の

タ イ プ に お い て も，市販 映像に 不 可 避 な カ メ ラ ワ
ーク と

シ ョ ッ ト編集 の た め に ，ア ノ テ
ー

シ ョ ン 作業者が 確認不

可能 な もの に 対 し て 付与 し て い る ．

　 こ うし た タ グ セ ッ トの 設定 は ，本格的な 分析 に 先 立 っ

て 行 っ た予 備的な観察 に基づ い て 行 っ た が，カテ ゴ リ カ

ル な タグ の 性質の た め に そ の 同定が 困難 な もの が 存在 し

た こ とは 3・1節で の 指摘 の とお りで ある．しか し．こ こ

で い うア ノ テ
ー

シ ョ ン の 意 味論 的 問題 は，そ う した観 測

的 問題 と は異 な り，会話 イ ン タ ラ ク シ ョ ン そ の もの を ど

の よ うに捉 え る べ きか と い う根本的 な前提 に 関 わ る も の

で あ る．

　例えば視線を例 に取る と，通常で は視線の 宛先 の ［lll 定

が 課題 となる．しか し，我 々 が漫才対話の 分析 で 気づ い

た の は 「どこ を 見て い る か 」 で は な く，「どこ を見て い

な い か t と い うこ とが 重 要 と な る場 面 で あ る．2 ・5 節

の 図 2 で は TF が後 ろ に 振 り向い た状態が 一・
定時間継続

す る こ と につ い て述 べ た が，こ れ は 単 に後 ろ に 振 り向い

た とみ な すか，本来見 るべ き方向か ら離脱 した とみ な す

か は分析 上 重要 で ある．もちろ ん こうした例 の 多くは ア

ノ テ
ー

シ ョ ン 作業終 了 後 に 分析者が 適切な 意味付け を行

えば 良 い の だが，ど こ を参与者が 見 る （べ き〉か に つ い

て の モ デ ル は事前に必要 とな る 可 能性が高い ．

　 さ ら に，我 々 が 漫才対話分析 にお ける ア ノ テ
ーシ ョ ン

作業 に おい て 直面した 問題 は，演者が 前方 を見 て い る の

だが 観客を見て い ない とい う場面 で ある．こ れ は よ く観

察す る と，演者が架空 の 物体 を前方 に イ メ
ー

ジ して そ れ

に 注 目 して い る とい うこ とが わ か っ た の で，そ の 宛 先 と

して ［そ の 他 jタ グ を付与 した が，それ ま で の ア ノ テ
ー

シ ョ ン 作業 に お い て付 け ら れ た gaze タ グ が，すべ て 排

他的 な方向性 に 基づ い て客観的 に与え られ．注 目対 象に

つ い て は考慮 され て い な か っ た こ と との
一

貫性を失うこ

と と な っ た．

　 こ う した 意味論的 問 題 に 対 して は ，仮 に モ ーシ ョ ン キ

ャ プチ ャ な どの 装置 を利 用 して非言 語的 な振舞い の 正 確

な座標 デ
ータ をい くら取得で きた と して も，そ の 振 舞 い

の 指向性 や 意味 に つ い て は不明なままで あ り，そもそも

会話イ ン タ ラ ク シ ョ ン におい て どの よ うな振舞 い を記述

す る こ とが 重要 で あ るの か と い うモ デ ル が求め られ る．

3・3　 意味論的問題 II ； コ ン テ ク ス トと視 点

　
一

方，ア ノ テーシ ョ ン の 指向性 に 関 して は もう
一

つ の

意味論的問題が存在す る，例えば 日常生 活 に 口を移 して

エ レ ベ ー
タ内外 で の 非言語行動を観察 して み る と，それ

ほ ど親 し くない 人同上が 乗 り合わせ た 際，残 っ た 人が先

に 降 りる人 の た め に 「開」ボ タ ン を押 し っ ぱな しに して

くれ る 状 況で ，降 りる人 が 軽 く頭 を ドげ て 会 釈 を して エ

レベ ー
タ を 降りる 風景が よ く見 られ る．そ の と きの 降 り

る 人の 行動を戳察す る と
， 必ず しも会釈す る 相手 に 視線

を向け る わけで もなく，頭 を ドげる方向 も進行方向で あ

っ た りす る．こ うし た状況 を鑑み る と，当該状況 にお け

る参与者 は，相手 に礼を示 すべ き適切 な状況 と タ イ ミ ン

グ に お い て そ うした 動 作 を 行 うこ との 意味を受容 して い

る ．つ ま り，こ う した儀礼的 な 身振 りに お い て は そ の 宛

先 が 相手 に 向け ら れ て い る 必 要 は な く，相乎 に と っ て 観

察可 能 で ある こ との み に よ っ て そ の 儀礼的機能を果たし

て い る とい える，

　 こ の こ とは イ ン タ ラ クシ ョ ン の分析 に お い て 二 つ の 意

味 を もつ ．一
つ は 非言 語 的 な身振 りの 中 で そ の 指向性 が

必 ず し も重 要で ない 場面が存在す る とい うこ とか ら，時

間的 ・空 閲的な 「コ ン テ ク ス ト」 の 果 たす役割が 無視 で

きない とい うこ と で あ る．時間的なコ ン テ ク ス トは，そ

れ まで の イ ン タ ラ ク シ ョ ン の 流 れ に お い て 観察対象とな
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っ て い る イ ン タ ラ ク シ ョ ン が どの ような位置づ け に ある

の か とい う問題 と言 い 換 え る こ とが で きる．空聞的 な コ

ン テ ク ス トと して は 2・2 節で 述べ た 固定的な 参与役割を

与え る セ ッ テ ィ ン グ の 問 題 や，2 ・5 節で 触 れ た コ ン トモ

ードや 演劇 の ような参与
．
者間で 共有 され た状況 の 問題が

含まれ る．

　そ して もう
一

つ の 重要な意味 と して は，イ ン タ ラ ク シ

ョ ン を外部か ら観察す る こ と の 妥 当性 で あ り，言 い 換 え

れ ば 分析者 と参 5一者の 「視 点 」の 問題 で あ る．先 に あ げ

た エ レ ベ ータ の 例 で は，非言語的身振 りが相手 に 向けら

れ る こ と よ りも，む しろ 相乎 に と っ て観察可能 で あ る こ

と で その 機能を果た して い る こ とが 尓 され た．こ れ は 逆

に い うと，参与者 に とっ て 観察可 能で な い 発 話や 身振 り

は そ の 参与者 に とっ て 意味 を もた ない とい うこ と で もあ

る．例 え ば 漫才対話 の 観客 を観察 した と き，退屈 そ うに

し て い た りあ くび をす る 観客が い た とす る．そ うした身

振 りや 音声 が 漫 才 の演者 に観察可 能 で あ っ た場合 とそ う

で ない 場合 で は後続す る イ ン タ ラ ク シ ョ ン に影響 を与え

る 可 能性が 異 な る．その 意味で ，今後の 多人数イ ン タ ラ

ク シ ョ ン の 分析 を行 ううえで は，従 来 行 わ れ て き た よ う

な外部 の 固 定 カ メ ラ で収 録 さ れ た 「客 観的 」 な 映 像 デー

タの 分析 に終始せ ず，参与者それ ぞれ の 視点 や視座 を 反

映 した 「主 観的」なデ
ータ収録 と その 分析が求 め られる

か も知れない ，

4． お わ り に

　本 稿で は，我 々 が 現 在 取 り組 ん で い る 漫才対
．
話 の マ ル

チ モ ーダル 分析 の 過程 で，本 チ ュ
ー

トリア ル 連載が提示

して きた 分析単位や概念をもと に ど の よ うな分析 や 考察

が 可能 と なっ た か，さらに は 漫才対
．
話 とい う多人 数 イ ン

タ ラ ク シ ョ ン の 例 と して は特殊な ケ ース を取 り扱 うこ と

に よ っ て，多 人 数イ ン タ ラ ク シ ョ ン 分析に 対 して どの よ

うな理 論 的 フ ィ
ードバ ッ ク が 可 能 か とい う点 を 中心 に 述

べ て きた．そ れ は，周 辺 事例 の 分析 こ そ が 基 本事例 の ．考

察 に お い て 潜在す る 諸問題を浮彫 りにす る とい う著者 自

身 の 考えが色濃 く反映 さ れ て い る．

　今回取 り上げた論点や 分 析 の 視座をもとに して，読 者

が新たな多人数 イ ン タ ラ ク シ ョ ン 分析を実践 し，そ の 可

能性を切 り開 い て い か れ る こ とを 強く望 ん で い る．
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